
Οι ταινίες του αφιερώµατος: 
 
No Man’s Land 
(Βοσνία Ερζεγοβίνη – Γαλλία – Σλοβενία – Ιταλία – Ηνωµένο Βασίλειο – 
Βέλγιο, 2001) 
 
Σκηνοθεσία - σενάριο: Ντάνις Τάνοβιτς / Danis Tanovic. Ηθο̟οιοί: Branko 
Djuric, Rene Bitorajac, Filip Sovagovic. Έγχρωµο, 98΄. 
  
 1993. Στη διάρκεια του εµφύλιου ̟ολέµου στην Γιουγκοσλαβία, δύο στρατιώτες  σε 
εµ̟όλεµη κατάσταση, ένας Βόσνιος, ο Τσίκι και ένας Σέρβος, ο Νίνο  βρίσκονται στο 
ίδιο χαράκωµα, µ̟ροστά στο ̟αράλογο και άλυτο ̟ρόβληµα µιας µακάβριας 
̟ραγµατικότητας: ένας τραυµατισµένος κείτεται ̟άνω σε µια νάρκη. Αν κά̟οιος 
̟ροσ̟αθήσει να τον βοηθήσει, η ̟αραµικρή µετακίνηση του σώµατος   µ̟ορεί να την 
α̟ενεργο̟οιήσει, ̟ροκαλώντας τροµερή έκρηξη.  Καθώς ο Τσίκι και ο Νίνο 
̟ροσ̟αθούν να βρουν τρό̟ο να ξεφύγουν, την υ̟όθεση αναλαµβάνουν οι Κυανόκρανοι, 
καθώς η  ιστορία έχει γίνει γνωστή στα media, τα τηλεο̟τικά συνεργεία καταφθάνουν 
και το θέµα ̟αίρνει διεθνείς διαστάσεις. Μέσα σ’ αυτόν τον α̟ίστευτο ̟αραλογισµό, οι 
δύο άντρες ̟ροσ̟αθούν α̟εγνωσµένοι να δια̟ραγµατευτούν τις ζωές τους καθώς είναι 
̟αγιδευµένοι  στη λεγόµενη no man’s land, την «ουδέτερη ζώνη». 
 
Πρόκειται για µια εξαιρετική και ̟ολυβραβευµένη αντι̟ολεµική  ταινία 
(ανάµεσα στην ̟ληθώρα των βραβείων σ΄ όλο τον κόσµο και το Όσκαρ 
καλύτερης ξένης ταινίας), σε σενάριο του Βόσνιου σκηνοθέτη της Ντάνις 
Τάνοβιτς,  για τον Σερβοβοσνιακό εµφύλιο. Στο No man’s land συνυ̟άρχουν 
το κατάµαυρο χιούµορ και η σατιρική διάθεση  µε τη φρίκη του ̟ολέµου και 
την ̟αράνοια του εµφύλιου σ̟αραγµού. Ταυτόχρονα το βλέµµα ̟ου «ρίχνει» 
ο Τάνοβιτς ̟άνω στον ρόλο των διεθνών ΜΜΕ και στα συµφέροντα ̟ου αυτά 
εξυ̟ηρετούν, καθώς και στην «ειρηνευτική» ̟αρουσία των κυανόκρανων και 
στις γεω̟ολιτικές ισορρο̟ίες ̟ου αντι̟ροσω̟εύει ο ΟΗΕ, είναι διεισδυτική, 
καίρια και καυστική.  
 
Πριν α̟ό τη βροχή / Before the Rain 
FYROM ΠΓ∆Μ – Γαλλία – Μεγάλη Βρετανία, 1994 
 
Σκηνοθεσία – σενάριο: Μίλτσο Μαντσέφσκι / Milcho Manchevski.  
Ηθο̟οιοί: Katrin Cartlidge, Rade Serbedzija, Grégoire Colin. Έγχρωµη, 113΄. 
 
Την ταινία συνα̟οτελούν τρεις ε̟ιµέρους ενότητες. Στην ̟ρώτη µεταφερόµαστε στα 
Σκό̟ια και συγκεκριµένα σε ένα ορθόδοξο µοναστήρι, για να ̟αρακολουθήσουµε την 
ιστορία ενός νεαρού ορθόδοξου µοναχού ̟ου έχει δώσει όρκο σιω̟ής, και ̟ου θα 
̟ροσ̟αθήσει να κρύψει στο µοναστήρι µια νεαρή µουσουλµάνα α̟ό την Αλβανία, η 
ο̟οία ζητά στον οίκο του Θεού καταφύγιο, καθώς είναι κυνηγηµένη. Στο δεύτερο µέρος 
µια νεαρή Αγγλίδα αµφιταλαντεύεται για το αν θα ̟ρέ̟ει να ακολουθήσει τον εραστή 
της, ̟ου είναι φωτογράφος ή να ̟αραµείνει µε τον σύζυγό της. Στο τρίτο µέρος 
ε̟ανερχόµαστε στο αρχικό το̟ίο, ό̟ου µαζί µε τον φωτογράφο του δεύτερου µέρους 
̟ου έχει έρθει στη γενέτειρά του, θα γίνουµε θεατές αιµατηρών γεγονότων και 



συγκρούσεων ανάµεσα σε χριστιανούς και µουσουλµάνους, και όλη τη ζοφερή 
ατµόσφαιρα ̟ου ̟ροηγείται ενός αδελφοκτόνου αιµατηρού ̟ολέµου. 
 
Βάζοντας τίτλους στις τρεις ιστορίες του (κατά σειρά Λέξεις – Πρόσω̟α - 
Εικόνες) ο ταλαντούχος σκηνοθέτης, µετά α̟ό µακροχρόνια ̟αραµονή στην 
Αµερική, ε̟ιστρέφει στην ̟ατρίδα του και κάνει µια ταινία µε οδηγό την 
ρήση του Θουκυδίδη ότι «ανάµεσα στους ̟ολέµους ο ̟ιο ολέθριος είναι ο 
εµφύλιος». Έτσι εδώ, ̟ροσεγγίζοντας ένα καυτό θέµα ό̟ως το ̟ολυσύνθετο 
γλωσσικό και εθνικό ̟αλίµψηστο των Βαλκανίων µε ευαισθησία και χωρίς 
µονοµέρειες, αναδεικνύει ουσιαστικά τους λόγους διαµελισµού και 
αιµατοκυλίσµατος της γειτονιάς µας: τη µισαλλοδοξία, την δυσανεξία, την 
έλλειψη ανοχής α̟έναντι στον ∆ιαφορετικό Άλλο και κυρίως στον 
εθνικιστικό και θρησκευτικό φανατισµό, ο ο̟οίος χειραγωγηµένος α̟ό τα 
µεγάλα γεω̟ολιτικά συµφέροντα, θα οδηγήσει στα άκρα οµάδες και εθνικές 
µειονότητες ̟ου για αιώνες συµβίωναν και συνυ̟ήρχαν ειρηνικά. Ο 
Μαντσέφσκι καυτηριάζει τον εθνικιστικό φανατισµό, ̟ου φέρνει αντιµέτω̟ες 
τις µέχρι ̟ρότινος ειρηνικά συνυ̟άρχουσες θρησκευτικές µειονότητες. 
Ωστόσο, η δύναµη της ταινίας δεν βρίσκεται στο ουµανιστικό, αντι̟ολεµικό 
µήνυµά της, αλλά στην ̟οιητική ατµόσφαιρα των εικόνων της, και στην 
υ̟οβλητική σκηνοθεσία του δηµιουργού της, ο ο̟οίος καταφέρνει να µας 
µεταφέρει µια γνήσια αίσθηση του τραγικού, α̟οφεύγοντας έντεχνα την 
εύκολη λύση της ε̟ίδειξης του φολκλόρ. Τα αισθήµατα του νεαρού ορθόδοξου 
νεαρού για την µουσουλµάνα γυναίκα, θα µ̟ορούσαν να είναι µια ̟ρόταση 
του σκηνοθέτη για την ειρηνική συνύ̟αρξη αυτού του µωσαϊκού 
µειονοτήτων, αν δεν συνθλίβονταν και αυτά κάτω α̟ό τον οδοστρωτήρα της 
µισαλλοδοξίας και του εθνικισµού. Πέρα α̟ό τα ανθρω̟ιστικά µηνύµατα, ο 
Μαντσέφσκι µάς ̟ροσφέρει µια σειρά ̟οιητικών εικόνων, ενορχηστρώνοντας 
µια υ̟οβλητική ατµόσφαιρα, α̟ό την ο̟οία ξεχειλίζουν ̟ηγαία και γνήσια 
αισθήµατα. Ειδική µνεία αξίζει η φωτογραφία του Μανουέλ Τεράν, αλλά και 
η εξαιρετική µουσική της ταινίας ̟ου υ̟ογράφει το συγκρότηµα Anastasia. Η 
ταινία βραβεύτηκε µε το Χρυσό Λιοντάρι στο Φεστιβάλ Βενετίας. 
 
Σεράγεβο σ’αγα̟ώ / Grbavica 
(Βοσνία Ερζεγοβίνη – Κροατία – Αυστρία - Γερµανία, 2006) 
 
Σκηνοθεσία - σενάριο: Γιασµίλα Σµ̟άνιτς / Jasmila Zbanic. Ηθο̟οιοί: 
Mirjana Karanovic, Luna Zimic Mijovic, Leon Lucev. Έγχρωµη, 100΄.  
 
Η ̟ρωταγωνίστρια Έσµα είναι µια µοναχική, Βόσνια µητέρα ̟ου κουβαλά ένα 
ανε̟ούλωτο τραύµα α̟ό την ε̟οχή του ̟ολέµου. Προσ̟αθεί να µεγαλώσει την  
ατίθαση και στα ̟ρόθυρα της εφηβείας κόρη της Σάρα και εργάζεται ως γκαρσόνα σ’ ένα 
νυχτερινό κέντρο για να µ̟ορέσει να καλύψει τα σχολικά έξοδα. Η νεαρή κο̟έλα 
̟ιστεύει ̟ως ο αγνοούµενος ̟ατέρας της ήταν ήρωας του ̟ολέµου, όταν όµως το 
σχολείο ̟ροσφέρει δωρεάν διακο̟ές στα ̟αιδιά των ηρώων του ̟ολέµου, η µητέρα της 
δυσκολεύεται να ̟αρουσιάσει τα κατάλληλα χαρτιά ̟ου να α̟οδεικνύουν τη δράση του 
άντρα της. Και αυτό γιατί ̟ίσω α̟ό την εξαφάνιση του ̟ατέρα υ̟άρχει ένα τροµερό 
µυστικό, ̟ου η µητέρα έχει κρύψει α̟ό την κόρη της… 



 
Το Σεράγεβο σ’ αγα̟ώ της Γιασµίλα  Ζµ̟άνιτς,  βραβευµένο µε τη Χρυσή Άρκτο 
στο Φεστιβάλ Βερολίνου, ξεκίνησε την ̟ορεία του α̟ό το Φεστιβάλ 
Κινηµατογράφου Θεσσαλονίκης όταν το σενάριο της ταινίας, γραµµένο α̟ό 
την ίδια την  σκηνοθέτιδα, κέρδισε οµόφωνα το 2003 το ̟ρώτο βραβείο του 
Balkan Fund. Η ταινία αφηγείται και ε̟ικεντρώνεται σε µια ̟ροσω̟ική 
ιστορία, η ο̟οία εκτυλίσσεται στην µετα̟ολεµική Βοσνία, στην ̟ρωτεύουσά 
της, το Σεράγεβο και ̟ιο συγκεκριµένα, στην συνοικία Γκρµ̟άβιτσα (̟ου 
είναι και ο ̟ρωτότυ̟ος τίτλος της). Κουβαλώντας και ̟ροσ̟αθώντας να 
διαχειριστεί το ανοιχτό τραύµα ̟ου της άφησε η φρίκη του ̟ολέµου η Έσµα 
(εξαιρετική ερµηνεία α̟ό τη Μιριάνα Καράνοβιτς) αγωνίζεται να ε̟ιβιώσει, 
ταυτόχρονα να διαφυλάξει το ένοχο µυστικό ̟ου έχει σηµαδέψει την ζωή της, 
και ̟αράλληλα να κρατήσει ανοιχτή την δίοδο ε̟ικοινωνίας µε την κόρη της. 
Σκηνοθετηµένη α̟ό την Γιασµίλα Ζµ̟άνιτς, µε µεγάλη ευαισθησία σε ότι 
αφορά την σχέση µάνας-κόρης, η ταινία χωρίς µελοδραµατικές υ̟ερβολές και 
καταγγελτική διάθεση, κοινωνεί τον θεατή σε µια µικρή ̟ροσω̟ική και 
οικογενειακή ιστορία, στην ο̟οία όµως αντανακλώνται άµεσα η φρίκη, η 
ωµότητα και τα δεινά του ̟ολέµου.  
 
Η οδύσσεια του κυρίου Λαζαρέσκου / Moartea domnului Lazarescu*   
(Ρουµανία, 2005) 
 

Σκηνοθεσία: Κρίστι Πουίου / Cristi Puiu. Σενάριο: Cristi Puiu, Razvan 
Radulescu. Ηθο̟οιοί: Ion Fiscuteanu, Luminita Gheorghiu, Doru Ana. 
Έγχρωµη, 150΄. 
 

Ο κύριος Λαζαρέσκου είναι ένας ηλικιωµένος άνδρας ̟ου ζει µόνος του στο 
Βουκουρέστι ̟αρέα µε τις γάτες του. Η γυναίκα έχει ̟εθάνει, η κόρη του ζει 
στο Καναδά και ο µοναδικός του συγγενής η αδελφή του ζει σε µια ̟όλη 
χιλιόµετρα µακριά. Ο κύριος Λαζαρέσκου ̟άσχει α̟ό βαρύ έλκος στοµάχου 
και ̟αρά το ̟ρόβληµα, τού αρέσει να ̟ίνει. Ένα ̟ρωί θα ξυ̟νήσει κάνοντας 
εµετό και έχοντας έντονους ̟ονοκεφάλους. Ανήµ̟ορος να αντιµετω̟ίσει την 
αδιαθεσία του, ̟ου όλο και ε̟ιδεινώνεται, θα καλέσει ασθενοφόρο. Όταν 
αυτό έρθει θα είναι σε άσχηµη κατάσταση. Συνοδευόµενος α̟ό µια νοσοκόµα 
και έχοντας ένα εγκεφαλικό σε εξέλιξη, ο ήρωας  θα ̟ερι̟λανηθεί σ’ όλες τις 
νοσοκοµειακές µονάδες του Βουκουρεστίου αναζητώντας ένα κρεβάτι για 
νοσηλεία και ένα γιατρό να τον αναλάβει…  
 
∆εύτερη ταινία του Κρίστι Πούιου, γνωστού στο κοινό του Φεστιβάλ 
Θεσσαλονίκης α̟ό την ̟ρώτη του ταινία Γερή Μ̟άζα, εντυ̟ωσίασε κοινό και 
κριτικούς στις Κάννες όταν ̟ροβλήθηκε Η οδύσσεια του κυρίου Λαζαρέσκου και 
βραβεύτηκε στο τµήµα «Ένα κά̟οιο βλέµµα». 
Παρόλο το σαφές κοινωνικό ̟λαίσιο στο ο̟οίο διαδραµατίζεται – ένας 
φτωχός και ανήµ̟ορος ηλικιωµένος αναζητεί µάταια νοσηλεία – η ταινία δεν 
α̟οτελεί µονάχα µια κοινωνική κριτική, µια διαµαρτυρία για ένα 
«α̟άνθρω̟ο» και α̟ρόσω̟ο νοσηλευτικό σύστηµα. Αυτό ̟ου κυρίως  



̟αρακολουθεί ο θεατής είναι τον «θάνατο εν ώρα εργασίας»: καθώς η 
αφήγηση ̟ροχωρά ο ηλικιωµένος σιγά-σιγά χάνει την ε̟αφή µε την 
̟ραγµατικότητα… Η αδιάφορη ε̟αγγελµατικότητα µε την ο̟οία τον 
υ̟οδέχονται στα διάφορα νοσοκοµεία ενέχει µια υ̟αρξιακή διάσταση. Η 
µοναχική του ζωή, η α̟ουσία ο̟οιουδή̟οτε κοντινού του ̟ροσώ̟ου α̟λώς 
ε̟ιτείνει ε̟ιδεινώνοντας την κατάσταση. Ουσιαστικά έχουµε να κάνουµε µε 
τη α̟όλυτη µοναξιά µιας ανθρώ̟ινης ψυχής ̟ου εγκαταλεί̟ει σιγά-σιγά τα 
εγκόσµια και η νοσοκόµος δεν είναι ̟αρά µια ψυχο̟οµ̟ός ̟ου τη συνοδεύει 
στο τελευταίο της ταξίδι. Ό̟ως σηµειώνεται εύστοχα  σε µια κριτική  η ταινία 
είναι «ένα είδος ταινίας δρόµου µε ̟ρωταγωνιστή ένα ασθενοφόρο». 
Η κατάληξη αυτού του ταξιδιού, το δωµάτιο ό̟ου ̟ροετοιµάζεται ο ήρωας 
για την εγχείρηση ̟ου ̟ροσωρινά θα του ̟αρατείνει την ζωή, είναι 
α̟ροσδόκητα ήρεµο, ένα α̟άνεµο λιµάνι µετά α̟ό µια τρικυµία ή α̟λώς το 
τέλος µιας µακράς και ̟ερι̟ετειώδους νύχτας…  
 
* Το κείµενο είναι του κριτικού κινηµατογράφου ∆ηµήτρη Μ̟άµ̟α.  
 


